بحلب» والتي كان تع 
ا حال في تل 2 00 


4 


وتبقق الآثار. 


نن 3 


مدكل: 
ون لز في ليق كذ لأا الأراميةبوفبزاتم 
موري ال ل ركف قصيرة) عسذ كلمة شورية) 
نيزي الك عن حذوةالقطرالستوري) نعي غير سور 
القدقة: حدر دها الحضارية المترامية الأطراف . 
وبغض النظر عن مقاطعة لواء اسكندرون؛ التي اقتطعت 
حديئاً عن جسم القطر العربي السوري؛ خلال عهد الإنتداب 
الفريست انيف فالفستم الاعظم من جنوب هطيية 
الأناضول» كان يشكل جزءاً هاماً من جسم سورية القديمة؛ ولم 
يزل هذا الجرء يوصف في معظم الدراسات الأثرية والتاريخية 
على أنه سوري» ناهيك عن لبنان وفلسطين وشرق الأردن. 
صحيح أنهالم تشكل يوماً ما وحدة سياسية؛ ذات 
سلطة مركزية قوية: نظراً لطبيعتها الجغرافية المتباينة؛ وظروف 
سكانها الاجتماعية غير المستقرة» إلا أنها كانت تشكل وحدة 
حضارية متميزة» بكل خصائص ال حضارة المتعارف عليها. 


لقد وطئت أرض سورية أقدام غريبة جاءت من جهات 
و نم الشرقا والشمال الشرقي قدم الشعب الهندو 
افد اسم « حوري - ميتاني )؛ ومن الغرب شعوب 
بحرا وفي جعبة كل منهم زاد الضاري الستقل» إضافة 
إلي شعوب الرافدين والأناضول ومصرء ليدلي كل بدلؤه. 

إلا اد سيوزية انتترعيت كل الموجات البشرية التي 


حطت على أرضهاء فصقلتهاء ا 1 
الحضارة ا #مناتهاء رمذبتها؛ واذابسها ذي يرتقة 


ومن أميقهة ينك لبق > 
الآرامية في سورية حصيلة فنون خضارات 


ساهموافى وضع لبدات جدكا 00 0000 
وتركوا بصماتهم ظاهرة في لوحة لا 00000( 
رد سي تكرت عياف 1 0000| 
المتوارث المعروف» أو تصاب بخلل» يفسد و- 

ومن هذا المنطلق سوف نتحدث عن 


سورية بعد أن اقتضى التنويه. 


مصادر التاريخ الآرامي: 
١‏ اكات الا ةا 000 
٠_الكتابات‏ الآرامية والعطلييه] وا 
وإدارية محلية. 
*_الكتاب المقدس ( العهد ال 
الآشورية»؛ لعحديد العتصر 
1 0 
لتوراتي» - 
يروي عنهاء والتي غالبا 


الشوري ضد الا ل 
التصوص الأشوريه 3 د : 
ألحلامو أراميا ) أي أحلامو الارأ ا 
, 3 2 1 
بدوية» سم ركر في البادية التورية 
9 غالبا ماكانت تحتدم المعارك؛ 
غرب الدولة الآشورية في جبل ا/ 


أجافي شعباً واحدا» ع 
شيك ولكن الثابت» هو صلة || 
ف الروك الذي بدأ فيه الآراء 
ويستفرون في النانا» وقد 1 
في وادي الخابور في الكاد000 | 


في الألف الثاني ق .م وربما في وقت أبكر 
الكتشفة في تل خويره والتي تعود إلى 

ثم أصبحت المنطقة نفسها - 
غير السامين بين ”10٠.-١65٠.٠‏ اق 


الثاني عشرء حتى تغير وجه المنط 
ضخمة, أبرزها اكتشاف لديل 
وا حرب» واجتياح شعوب البحراء 
الغربي من الشرق العربي» فل |2 


اا 25 عمو ايه . 


اث» من عائة ى ينوه وفي نهاية القرن المنادي 
١‏ شار وفاي انقرن الماضر اخثل الآراميون مدينة بيتروء الواقعة 
طلة فيسب السنا وز الك ين بعة ك ركميش:» ومديدة 

وفي الغرب 17 07 تايس إمارة بيت أغوشي » 
التي تضم حلب وأرفاد ( تتل رفعت حالياً) امجاورة لبيت 
عديني؛ ؛ وبقيت السسسسد 
الآشوريين في عهد صرغون الثاني 

كما استطاع الآراميون أن يؤسسوا دولة يعودي» التي 
يسلى )!هنا سال (الشمال) عند جبل الأعانوس 
«زنجرلي حالياً) . 

وقد وصل الآراميون جنوباً حماة منذ نهاية القرن 
الحادي عشر والطفريات لي اجريت هناك كشفت خضارة 
رالتاك تام الفلبقة الفية . 

أما بقية الممالك الآرامية فى جنوب العاصى والليطاني» 
صوباء وآرام بيت رحوبء وآرام معكة؛ وجشورء وآرام 
دمشق» ويعتقد أن ارام صوبا تقع في البقاع» وبيت رحوب 

أما معكة فتشمل مقاطعة دان ( تل القاضى ) 
لك اتوي ا دسق : 
الال نظراً 0 الفينيقيين الأقوياء 539 


واقع الشواهد الحضارية من العصر الآرامي 


قبل بدء التحدث عن الخلفات الحضارية للشعب 

الأرامي في سورية, لابد من التدويه إلى أن الاختلاط العرقي 
اجنسي للشعبين الآرامي والحثي؛ في عصر واحد» جعل 
من العسبير على أي باحث,» التمييز بشكل دقيق» بين الفن 
الأرامي والفن الحفي الجديد . ١‏ 


وحتى الآن تبقى العلاقات التي كانت تربط دول المدن 
ابيا توف 


سواء أكانت حفية أم آرامية غير واضحة» 
وميجوين وعلى كل جال» 


نكن لانعرف عن الآراميين قبل : 3 
ماورد في الكتابات الآأشزرية؟ 
ويزعم الأستاذ ( لاند زبرجحر)01 الأرامتينانده 3 
على مدن حثية كانت قائمة فعلاً كدول مستقلة؛ و آل 1 
على تقاليدها الحثية المستمدة ا اندحيي /10 
هذا لا بمنع من أن الآراميين سسوا مدنا عد يلاة ر 10| 2 
موجوؤدة في الأاصل» قاض الأستاذ ( لاند زبرجر) إلى 
نتيجة» وهي صعوبة التمييزبين الفن الحشي الجديد والآرامي 
من خلال المخلفات الحضارية» وخاصة المنحوتات واجسمات 
لكل الشعبين: 


في حين يقترح آخرون تسمية عامة تشمل حضارة 
ووسط سورية» من جنوب شرق آسيا الصغرى خلال اجتياح 
شعوب البحر للمنطقة» امات ا 0 الحفية 
ولغتهم وكتابتهم الهيروغليفية المصورة» ليشاطروا السكان 
المحليين حياتهم» 2 ا 0 
ميتاني» إلى جانب الآراميين الطامحين إلى السلطة . 


ولهذا نرى الطايع الآرامي غالباً في بعض المدن مثل 
مملكة بيت أغوشي المحيطة بحلبء والتي كانت عاصمتها 
أرفاد ( تل رفعت )» في حين يغلب الطابع الحثي في بعضها 
الآخرء كما هو الحال في تل عين دارا الذي لايبعد أكثر من 
٠‏ كم جنوب غرب تل رفعت . 

وقد قسم الأستاذ أكرم أكوركال في كتابه (الشرق 0١‏ 
والغرب ) تطور فن النحت في هذا العصر إلى الك 1-0 
أطلق عليها: ١‏ 


العصر الحثى الجديد الأقدم ويمتد من ١ *-١١١٠٠١‏ 
العصر الحثي الجديد وعد من 26٠‏ 3156م 


هذرا العصسره وفق تطور أسلوب البحد وأطلق: 


عمد وقييا خياظة 


.بر اجو ركال المرخلة الأخيرة» العي تميز فيها الفن 
يهنا أل تخلص من رواسب تأثير الفن الحثي والفن 
وقت) الذي انتشر فيه النفوذ الأشوري فنيا 

> ). حضارياً» سواء فى النحت أز الا | !| ا 


ف كافة أنيحاء منطقة الشرق العربي القديم. 


ريانة و حثية وآشورية» عنطر كل ل 1 1 ||| 0000 
ع مر العنصر القادم من أورارتو في أرمينية» وقلا 
سياسياً وعسكرياً فى شكال ل اد 00 
ات إل جانب التأثيرات الحنية والاشورية ' 


حجسماتب الى 
ءِ ىئ 


العمارة: 


تأثر الآراميون بالإرث الحضاري الميتاني» عندما استوطنوا 
لذن وهجروا بداوتهم» ونرقى هذا.التأثير واد افي 09 ك 
البناء الذي ارتضوه 0 3 3 إذ أنهم احتفظوا بما يسمى ب 
( بيت حيلاني ) المتميز بواجهته المنتصبة فوق اعمدة» تمع 
خلفها مباشرة القاعة الرئيسة على شكل مستطيل : 


ومعبد القصر المكتشف في غوزانا ( تل حلف) هو 
خير دليل لهذا الدموذج البنائي» وهو واي وي اللخطط 
العام ( انظر الف 5 رقم ١‏ 2 مخطظ القصر في | لطبقة 


الرابعة فى تل العطشانة ( أنطاكية ) الذي يعود إلى القرت 


الصورة :١‏ مخطط معبد القصر في غوزانا ‏ تل حلف - 


اسيم 


حابي 
2 


ويميز معبد القصر في تل حلف بواجههه الفريدة' 
فقد قامت تماثيل آلهة سماوية عملاقة مقام الأعمدة؛ ويقف 
كل إله فوق حيوان خاص يرمزله؛ فعشتار تقف فوق الأسد» 
وهادد فوق الثور ( انظر الصورة رقم ١‏ ). 


لم يعثر منقبوا الآثار على شبيه 


مال لهذه الواجهة في كل 


حواضر الممالك الآرامية» التي تعود إلى نفس العصر. 


وقد شيد على جانبي الواجهة بوحاغى كل طرف» 


وعر 
بمدززائق طبر 


العابد بقاعة عرضانية أخرى مشابهة للأولى قبل أن 
لبن وتحيظ بالقاعات الغلاث غرف 


50 : القص مشاهد منحوتة 
0 ة. وتكسو أسفل جدران معبد لقصر 


فوق ألواح باز 
واحتفالات الأمراء 
إكساء الجدران ديئية فقط 
0 الطين المشوي من 
عاضر زخرفية تضفي نو 


وقد عمد الار 


ا موصضيرعات ديئية وأسطورية 
اء الرسمية والخاصة» ول تكن الغاية من 
1 لماية جد ران القصر المبئية 
الامطار والعواصف عداعن أكونها 
عا من الابهة على البناء. 

اميون إلى بناء معابدهم وقصورهم على 
35 فوق ماك مرتفعة ودعموها بأسوار 


أمنها 5 وأحاطوا مدنهم 


8 ير 1.. اأتسال لتيب حن معايد وفصور كفيرة 
: في مواقع أخرى من هذا العصرء » تمكننا من دراسة فن البناء 
فبالإضافة إلى معبد القص في غوزاناء ليس لدينا سوى 
ثلائة معابد أخرى معاصرة في كركميش وعين دارا وتل 
طعينات قرب ( أنطاكية ) و كلها مربعة الشكل تقريبا. ينهض 
معبد عين دارا فوق مصطبة كبيرة يحيط بها ألواح من حجر 
البازلت منحوتة على شك| أسوذ و أب بى الهول» و في إما متقابلة 
وجنهاً لوجه أو خلف بعضها بعضاًء وتعطي انطباعاً كأن 
كل مشهد قائم بذاته؛ وليس له ارتباط بما يليه. 
ومدخل المعبد واسع؛ يصعد إليه بدرج ضخمء» 
/ للمعبد طابقا ثانيا» شيد فوق أعمدة بازلتية ضخمة . ( أنظر 
الصورة رقم ؟ ومخطط المعبد صورة رقم 4؛ ). 
كما غتراغلى قؤاعد بازلعيةداخل المعبد تنتصب قوقها 
عاثل رب الجل وعفاريت برآس طائر وكائنات خرافية: 


ركونة من جسم حيوان ويا 1١‏ 00 
يبق للاسف من مشاهد الجدران النارجية د 


غير كاملة» لاتكفي لمعرفة الأصل . 4 ع 


١ 0 ا‎ 5 0 


وكانوا يستخدمون في دفن موتاهم اراك 

العادي» وذلك بمواراة جثة المتوفى الثرى داخل قبور هبنية 
على شكل غرف, أو بطريقة الحرق . ويظهر أنهم افترا 
الأسلوب الثاني عن الشعب الحوري الميتاني» الذي لم يكن 
سامي الأصل . وكان تمثال الميت ينصب كشاهدة للقبن. 
فقد عثر على تمثالين لسيدتين من حاشية الأسرة الحاكمة 
فوق قبرين في تل حلف . وغالباً ما ترافق الجئة حلي الثياب» 
التي كان يرتديها المتوفى في حياته. ومعظمها من الذهب 
والأحجار الكريمة. (انظر الضورة رقم ه ) . ١‏ 


معبد عين دارا. 


مخطط ى. عبد 


دن دارا 


77 ا 


00 
0 
4 


7 ذا‎ 
1222777771 ٠. 
2 


//4/4/2 1/1 /ُ 


ديه // 


1 ال 
0 


71/77 


كه 0 
0/1 


ضح 


1111 0 


ك1 


2 5 


تمثال سيدة من تل حلف كشاهدة قبر ‏ متحف حلب - 


فن النحت: 


كان النحاتون الاراميون ‏ كغيرهم من فنانى افر 

التي سبقتهم ‏ يقومون بأعمال النحت على نوعين: 

. - ١ءا|‎ 

١-النحت‏ الكامل لليوجتوعات من الهة وبار و 1 
حيث كان يتحرر اليتمثال كليا من الادة التي صدع ٠0‏ | 
ويمكن مشاهدته من كل الجهات. 70 
سسا حامر مل الالراح جاده 0 
اجسام الموضوعات المراد تجسيدها فوق 
وقد يشترك النوعان 


0 


0 سطح مدر 

ا 

ال اال ايف 0 

وان الحجر البازلتي البركاني» 77 ل 0 

ليحت تفاصيل الجسم بدقة تامة؛ ولذا تصدمنا 

5 شونا مما؛ رمي تطالمنا في تماثيل الآلهة 
(4* في واجهة معبد القصر. 


ركان لكل دولة أسلوبها الخاص المميز في طرق التعبير 0 
عن فنهاء فهناك مدرسة كركميش» ومدرسة سمآل وهدرسة - 
عَينَ دارا . 
وتتميز بقساوة التعبير» وجمود الحركة؛ والإستغناء عن التفاصيل 
الجرئية» رغم النوعية الجيدة والدقة المتناهية في أسلوب النحت 
كما هو الخال فى أسد عين دارا. ويبقى أسد عين دارا كتلة 
جامدة صامتة تذهل المشاهد بهدوئها. ( انظر الصورة رقم 5 ) . 
وتزول المدشونة تدريجياً خلال القرن الثامن ق .م بتأثير 
الفن الآشوري» وتصبح النجوتات أ كثر تإلقااوا را ١‏ | 
لأزميل الفنان. ولم تقتصر أعمال النحت على الآلهة 
المتجسدة بالبشر فقظ بل بالخيوانات والطيور أيضاء وكاتت 
تنحت الطيور بأحجام غير واقعية» وتنصب فوق أعمدة داخل 
المعابد» ثما يوحي بقدسيتها وقربها من نفوس العابدين. 
فنياً يمكن تتبع مسار تطورها الفني خلال عدة حقب زمنية. 
أما مجسكات الالزاح» فهي اشعرا ضما م سيلاتها 
الآشورية» وكانت تغطي في بلاد آشور أسفل جدران المعابد 
والقصور فقطء أما فى سورية وجنوب الأناضول» فقد 
انتشرت بشكل واسع حتى غدت تغطي مداخل المدن 
والقلاع. وقد قام الأستاذ أورتمان بدراسة وافية لهذا النوع 
من فن النحت في كتابه: دراسات في الفن الحثي الجديد . 


الصورة 1 : أسد معبد عين دارا 


خياظة 2 
مين ويد لخنا , لمنس ستيه 


هٍ بواشك القبور ابتكار آرامي: 


المصر الآرامي نوع خاص من المنحوتات؛ لم 


تهر في 

3 من قبل) وهذة المنحوتات على شكل أنصاب» 
ش و إن راغا أو أكثر يتناول الطعام المعد فوق مائدة . 
7 وذه الأنصاب فى أوساط البحث الآأثري على 


5 تحمل صورة الميت نفسه» وهو يتناول التلعام 
ا مدي ويسعدل من هلازال 00 على المكانة 


خنا سر 


عن متم بها ال : والتي تصل إلى درجة العبادة 7 


ءى على مثل هذه الشواهد في قبور الموتى 
7 بأ نقه الحرق فى حماه. وأودع في متحف حلب 
ع م. البازلت ضخم جداً طوله 659/6 يعَثَلَ تقدّمة 


أتمية» ويعلو المشهد نسر ذو رأسين . 


وحصل متحف حلب أيضأً على نصبين) من اللنجر 
الكلسى عن طريق الشراء» ويعتقد أنهما من تل رفعت 
أرفاد)» ويستدل من لباس أصحابهما وطريقة تصضفيف 
تصة الشعر أنهما من صنع آرامي متأثر بالأسلوب الشوري 
الحديث. ( انظر الصورة رقم 7) . 


شاهدة قبر من تل رفعت؟ - متحف حلب - 


4 
4 3 
00 
ا 


ولدينا نسختان من الجص في متحخف حاب» أخذا 
عن نصبيين من البازلت» ثم شراؤهما في الديرب خوالي عام 
40١‏ وموجودان حالياً في متحف اللوفر بباريس» يمثل 
أحدهما الكاهن أجبار في وضعية من يؤدي التحية والسلام؛ 
ويمثل الآخر وليمة جنائزية. ( الصورتان 8 و5 ). 


وهذا الأخير مشابه لشاهدة قبر من سمآل» موجودة 
حالياً في متحف بركامون ببرلين (صورة رقم .)٠١‏ وتمثل 


الصورة /: الكاهن أجبار - نسخة في متحف حلب - 


بحن ااا 


14 
27 
- أل‎ 
١ 
02 
5-7 


الصورة 9: وليمة جنائزية - نسخة فى متحف حلب 


أميرة جالسة على عرد ن» تحمل كاساً للشرب في يد» وزهرة في 
يدها الأخرى؛ وأمامهما تنتصب مائدة الطعام الجنائزية 
يلوم على جدمتهان قي الاعلى تسج اشيم ااالحةء إلى 
جانب المنحوتات الحجرية الضخمة والعادية عثر منقبوا الآثار 
على عد كبير من الادوات النزلية العدنية والفخارية بعضها 


مستورد مِن الشمال» وبعضها الآخر من سيا ني وهذا 
بوضح البشاط التيجاري الذي لماز يه الآراميون 


مع شخص 


و كرلاات لسيية ددر 


ينا 


ابحوديات الأشرية الحريية السؤرقة 


شاهدة قبر من سمال متحف بركامون برلين - 


وقد نهبها الآشوريون ونقلوها إلى أرسلان طاش ( حداتو) 

بعد أن حولوا هذه المديئة إلى مقاطعة من مقاطعاتهم. 
| ويعتقد أن ملك دمشق حزائيل نفسه كلف أحد 
الفنانين الفينيقيين بصنع السرير العاجي له» كما يقول النص 
الأرامي : ( صنع هذه ( ا 0 ) ابن أمَا لسيدنا 


مواقع الآثار الآرامية في سورية: 


لم تجر أعمال تنقيب أثرية كافية في مواطن الآزائيان 
كي نتعرف عليها بشكل علمي ومدروسء» وقد ذكرنا 
الإختلاط العرقي الجنسيء» الذي حدث في الفعرة التي 
رافقت ظهور الآراميين مع دول الإمارات الحثية. 


قسم المؤلفان العصر الى ثلاث مراخل» ييشمل 

4 0 الآرامي المتأثر بالأسلوب الآشوري. وربما جاء 

احقين للها الآرامي لقلة المواقع التي نقب فيهاء 

النظر عن وتل حلف » و وسيكاغوزو» و «سمال» 

00 ف واسعة فى مواقع أخرى » تدعم اكتشافات 
: الآرامية القلايتك, 


حو اصر 


2 


دمشق» وهي أهم عاصمة من عواصم الدول 
ون الأثر الوحبه»أككج اا 
ى بار بعل كاتا 


لصدد رن 


: نصب من ن البازلت عثر عليه في الجامع الأموي بدمشق 
5 افا إلى > ١‏ 
- جداره. ده عليه مشهد ١أيو‏ لوول 1 000000000 


انما 


و . 
والجا : 

مع 0 
5 18 


نيم على أنقاض معبد الإله هدد 
ةا زالتقج ل بأسلوب النحت الفينيقي » مما ابيشيير 


ىو سابع مسق «( كانوا ب : تخدمون فنانين وعمالاً 
ا 1 
3 شاهدنا ذلك ت في مجموعة القطع العاجية 


١ -4‏ 
مشعولة م 


١‏ نت شو الى حدايو راريلا 0 ”ا 


قم الا 
إل لشف في بريج جنم 0 000 
مشيق» وين 


قليف 
مشابه إن نه ملك دمشق بين هدد الأول» وهنو 


عجوت 
- سمال ل ويجمل كتابة 1 رامية هذا نصها: 


الرب ملقارت من بريج قرب حلب - حالياً في متحف حلب الوطني - 


آرام» إكراماً لربه ملقارت؛ وقد أقافه لف لآنه بل طدا/ا 


أما في حلب نفسهاء الواقعة في مملكة بيت أغوشي» 
فلم يعثر فيها إلا على النذر اليسير من الآثار الآرامية؛ منها ‏ 
امن الشدرت نا اام ٍ. ا 9 


إسلامي من العصور الوسطى ( صورة .رقم ١‏ )» وتمغال آخر 


قء 


من البازلت» اكيت فق أثناء تشيودك بناء حديث في 062 
عين الل بالقرب من شمال مديئة حلب (صورة رقم ١٠‏ ) 


الصورة +1: جنيان مجنحان من قلعة حلب حالياً في متحف حلب الوطني - 


الصورة غ١:‏ مشهد عرية يقودها رجلان ‏ متحف حلب الوطني - 


جحت لمم 


ادحوليات الاشرية الرية السويية 017 


الصورة 1١‏ : تمثال أمير من حجر البازلت ‏ عين التل ‏ حلبء متحف حلب 
القرن التاسع ق.م. 


وهو مشابه لمتحركات كركيد 1 وحديئاً عام 15417 ا 
إلى متحف حلبء تنصبان من حجر البازلة) 017 0000| 
صدفة أثناء الحرث في صرين بالقرب من عين العرب على 
أحدهما مشهد عربة يقودها رجلان (صورة رقم 4 6)1١‏ 2503 
دراسية أسلوب البحت فيه تزى اندامعايه للارلا | 000 
الآشورية وبمكن ضمه إلى مجموعة المنحوتات الك 
أرسلان طاش ( جداتو) المعروضة في متخف حل 


انا اسن لس در فهو بحجم الأول» وقد نقش عليه 
) إله خران» وهو عبارة عن هلال يرتكر 


آخر للاله مرذوحٌ. (صورة رقم هه ١‏ 7 


3 


قوق رمر 


الصورة 9: مشهد عليه رمز إله القمر ورمزآخر للإله مردوخ - متحف 
حلب الوطنى ‏ 


ومن صرين أيضا تمغال من .حجر البازلت بطول مم 


(عرض 4١‏ سم» لأميريرتدي ثوبا طويلا متنطقا بزنار» ذي 
1 


سر ار4 )© 


رب؛ يتدلى منه سيف» وهو عاري الرأس» يحمل في يده 
خى عصا طويلة. . انظر ( الصورة رقم )١5‏ 


وتمثال الآمير 220 اد لتمداك عبدلءة | ل[ مذكره 


ا 
معروف .في ال لكك 
بالفن الآشوزي . 


الصورة 17: تمثال أمير من حجر البازلت عثر عليه في صرين (عين 


وفي موقعي أرسلان طاش وتل حاجب (مدينة 
حداتو)» تشكلت بعثة فرنسية برئاسة الأستاذ تورو دانجان» 
للتنقيب فيهاء إثر اكتشاف نصب محارت لال 00 
مم وهو موجود حالياً في متحف اصطنبول. إلاآن 0١‏ 
البعثة المذكورة» لم تعثر على آثار سوم ؤي فا 51 
العصر الآشوري» وكل الآثار ام ني هذين ١‏ 


اة 


0 5 


١١1‏ أولم دكن اعمال السقيب العي جرت 


0 كك 0 | 
١‏ في تل أخدمر ( بارسيب ) أوفر حظاء : عم 
على بقنايا أبئية لا أهمية لها تعود إلى ما قبل 
قر قب التحوثة أي : 
الآشوري» ولا تحوي أية منحوثة من العصر الأرامي 
وقد ظهرت ف الآودة الاشيرة آثاز آرامية كثيرة بع 
معارة1 اللَتَقَيِب في الل من قبل بعفة اسعرالية . 
راكل فر الذي بيقع تسوالي : #؟كم .مال بخان 
شيدون, حصل متحف خاب على نض (١:‏ شاهدة قبر) 
نقش على القسم العلوي منه مشهد وليمة» وعلى القسم 
السفلي حيوان يذبح. والتل غير منقب ولا يعرف عنه شيا . 


وكان قد قام الأستاذ ( مكوان ) بأعمال التنقيب الأثري 
لعدة مواسم في تل طعينات ( سهل أنطاكية ) اكتشف 
خلالها عددا من الأبنية» مشيدة بأسلوب بيت حيلاني ) 
المعروف في تل حلف وعين دارا. 
( المنقب في تل مرديخ ) بإجراء بعض الأسبار على سطح تل 
أفيس الضخمء والواقع على بعد ٠‏ كم جنوب غرب حلب» 
وكان الدافع إلى إجراء هذه الأسبار العفور صدفة في أوائل 
العشرينات من هذا القرن على نصب من حجر البازلت» 
يحمل كتابة آرامية» منقوش عليه صورة شخص واقفء لم 
يبق منه سوى القسم السفلي» وهو موجود حالياً في متحف 
اللوفر ومنشور في مجلة سيريا رقم ٠‏ عام 19575 . 


بالكو اسن الارامي كاز كبر للك حتماه ولقش: 
كما يلقي بعض الآضراء على الكلافاك السياسيةء ادن 
كانت سائكة بين شعي دول الإمارات الآرامية فى ذللك لدي . 


وقد أختلط الأمرفيما يبدو على الأسَتاذ ماتيية بين هذا 

0 ٠. ٠. الء‎ 

لنصب والنصبين المنسوبين إلى النيرب ( أنظر شواهد القبور ) . 
انر للا رين © شراوهما عن مسري وين جام 

١و‏ كلد ونشرا دعيبييلك 04 5 80) 

(11آ علمغموزم0 زع1ع10معاءىم ويعتقد أنهما في الأصل 

1 2 5 اناي | 000 ' 
من دمي لكيشفة في النيرب» ويمثل أحدهما الكاهمن 
الأجعاراقي مخالة الجلوس على مائدة الرليية الجن 


ا 01 1 ثزية) ب يحما| 


حران والديرب» وترد في النض أسماء الا 0 
ونوسكوء ثم ينتهي النص بالدعاء على ؟ 
النضسي ‏ 
وطراز مائدة الوليمة مشابه لشاهدة قبر أهيرة 38 
موجودة حالياً في متحف بركامون ببرلين. وثوب | 
يشى بتأثيرات العصر الآشوري الحديث؛ ويؤر 
بحوالى عام ٠"الاق.م.‏ 


أما النصب الثاني فتذكر كتابته اسم الكاهن ( سن 


زان ) الذي يقف رفم إحدى يديه للتحية وتاملأني 
الأخرى منديلا مطويا. 3 
وقد انتتشرت الكتابة تت قوس | 5 . 


هو متوفي وهذه صورته وقبره. و ينتهي النص " 


دعت الأستاذ ماتييه إلى نسب ا 


أفيسء رغم ورود اسم النيرب مقر 
الكاهن إجبار؟ : 


وقد تم اكتشاف مقبرة في قمة ا 
قبل بعثة فرنسية برئاسة الأستاذ آبل بار, 
رقبم طبني في التلء يرد فيها ذكر مديئا 
ونعتقاد أن العلبة المصنوعة من حجر الديوري 
عليها متحف حلب عن طريق الشراء» ت 
رفعت ( أرفاد ), وقد نقش عليها مشاهد 
وغزلان بواسطة القوس والنبال دا < 
في المشهد طيور جارحة وكلب 
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